ION LUCA CARAGIALE SI UNIVERSUL MUZICII

Vasile SECRIERU,

preot

Muzica a fost pentru I. L.
Caragiale un refugiu, dar si o
forta generatoare de idei. A fost
muza care |-a insotit toatd viata.
Neavand studii in acest domeniu,
scriitorul roman a dat dovada de
niste capacitati si inclinatii deose-
bite pentru muzica, in special
pentru cea clasica si de camera.
Muzica s-a impletit cu insdsi viata
marelui dramaturg. Caragiale se
intreba adeseori: ,,Dar e oare un
mijloc mai puternic ca sa ne
scapam de toata haotica navilire a
lumii intregi in bietul nostru
suflet, decit divina muzica? — vaga
si vasta ca si lumea, ca si aceasta
nepatrunsa si fara alt inteles decat
intelesul cel mare si singurul -

Muzica este o revelatie mult mai fnaltd
decat orice infelepciune si orice filozofie.

Ludwig van Beethoven

armonia ..”. Muzica a fost cea
care i-a alinat inima si l-a intarit
sufleteste, facandu-l sa infruite
toate greutatile vietii.

lon Luca Caragiale a avut
mai putina simpatie pentru litera-
tura decat pentru muzica. Pentru
el muzica se sfarsea cu Ludwig
van Beethoven si mai inflorea
odata izolata in ,,nebunul” de
Frantz Schumann. nzestrat cu o
extra-ordinara ureche muzicals,
Caragi-ale, care era lipsit de orice
cultura muzicala speciala, cunos-
tea la perfect simfoniile, sonatele
lui Beethoven, lucrarile lui Mozart
precum si pe ,,parintele” Haydn.
Atunci cand asculta o muzica
buna, obrazul lui expresiv si ves-
nic migcator se imobiliza intr-o

97



expresie luminoasa si ochii i scli-
peau de lacrimi. Apoi, cand mu-
zica inceta, vorbea cu verva entu-
Ziasta care-l caracteriza — despre
muzica ce-i vibra inca in remi-
niscente sonore in suflet.

Un impatimit al muzicii
simfonice, Caragiale mergea une-
ori la concert si la Berlin, in peri-
oada cat a locuit aici, dar a pre-
ferat concertele tinute la sala Ge-
wandhaus din Leipzig. Venea aici
sa asculte pe ,,boierul” sau ,,baba-
cul” — Beethoven: ,,Am auzit acu
Ouvertura din Egmont — binecuvin-
tata. Tot boierul ramine” (Cartea
postalad, 25 iunie 1906); ,,De subt
sala Bluthner; dupa un concert,
am onoare sa va declar ca Simfo-
nia 1V a babacului este, orice s-ar
Zice gi orice s-ar face, una minune
ne-ntrecuta”. (Cartea postala, 17
decembrie 1909). Aici era poate
orchestra cea mai stralucita din
acele timpuri, dirijata de Nikisch,
unul din cei mai renumiti dirijori
ai epocii. A indragit foarte mult si
muzica lui Bach - ,mosul”,
Mozart, Scarlatti, Haydn, Offen-
bach, Haendel, Gluck, Grieg. Fre-
dona mereu, cu o desavarsita acu-
ratete, fragmentele indragite. In
timpul concertelor, entuziasmul
sau devenea zgomotos (,,Ma, su-
perba e!”), spre indignarea celor
din jur. Cand insa programul de
la Gewandhaus anunta Chopin,
Saint-Saens, Ceaikovski si alti
»moderni”’, se abtinea; mergea
pana acolo, incat, ducadndu-se to-
tusi la Leipzig, sedea in timpul
concertului la masa lui de la Sack-
senhof si-l astepta pe Zarifopol
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aflat in sala de concert.

Se interesa uneori daca nu
se pregatea cumva, la Gewand-
haus, ,,un Beethoven exclusiv”. In
una din zile Paul Zarifopol i-a
comunicat lui Caragiale despre
aviz dintr-un ziar local, prin care
se anunta descoperirea unei sim-
fonii necunoscute de Beethoven.
Stirea era data insa sub rezerva,
Cu o paternitate nedovedita. Ca-
ragiale s-a emotionat la primirea
zvonului, interesandu-se daca
partitura a fost publicata. O mar-
turie neasteptata de adanca sensi-
bilitate muzicala i s-a strecurat in
minte: ,,Pariez ca o sa plangem
amandoi cind om auzi aceasta a
zecea minune”.

lon Luca Caragiale era
ferm convins ca ,,nimic n-ar fi
schimbat atat evolutia muzicii, de-
cat daca Mozart ar fi trait mai
mult. Astia mari de tot, un
Beethoven, un Mozart, sunt ca
niste stanci enorme in cursul unui
fluviu: silesc fluviul sa-si schimbe
directia. Unul din ei sa fi lipsit, si
toata muzica de pana azi ar fi fost
alta. Ei! in finalul ista genial din
Don Juan se aude ce schimbari
nemaipomenite se pregateau in
capul lui Mozart. Aici rasuna un
dramatism care nu s-a mai auzit,
un dramatism care are sa strabata
prin Beethoven pana la Wagner.
Dar daca traia Mozart, cine stie
cum se dezvolta nota asta dra-
matica?! Si atunci Wagner ar fi
compus altfel, nu stiu cum, dar
altfel”. Nu a avut prea mare admi-
ratie pentru Wagner: ,,... a trebuit
sa vina ,,unu’ mare”, Wagner, care



sa schimbe muzica ,,pe potriva
timpului”. Dar de cate ori auzea
anumite parti din Wagner care i
se pareau vulgare, se infuria si il
facea albie de poreci. il scoteau din
fire mai ales marsul lui nuptial
din ,,Lohengrin”. ,Sa zici ca-i
muzica de balci? Da de unde! Aia
are hazul ei. La un ,,Weinrestau-
rant” le-ar fi rusine sa cante asa
ceva. La un ,Promenade Kon-
zert”, asemenea. Dar poate in res-
taurante proaste sa se potriveasca.
Si asta zicea dumnealui ca e
muzica viitorului! Halal sa-i fie!
Daca-i vorba, mai bine imi place
Chopin!”. Caci Chopin era calul
de bataie al batjocurilor lui Ca-
ragiale”. Meloman sever, chiar cu
excese de severitate (I-a comparat
pe Chopin cu ,,un fierastrau circu-
lar brevetat”), Caragiale nu s-a
aratat indulgent fatda de muzica
lui Donizetti si mai ales cu opera
intrata in repertoriul permanent al
flagnetelor.

Marele dramaturg il consi-
dera pe Peters ,,un artist in ade-
varatul inteles al cuvantului, un
artist constiincios, capabil si pa-
sionat de arta lui”, mentionand
perioada de regres a orchestrei
Wachmann, dar si un cuvant de
recunoastere: ,,Nu e insa mai pu-
tin adevarat ca datorim noi amato-
rii mult, foarte mult, neobositului
Wachmann, care, cu sacrificii mari
la inceput si cu putine foloase mai
tirziu, a dat publicului bucures-
tean mdrefele lucrari ale maestrilor
clasici. Si Wachmann are drept sa
fie mandru de acestea”.

Reputatul sociolog roman,
Dimitrie Gusti, preciza ca I. L. Ca-
ragiale a fost un impatimit si pro-
fund intelegator al muzicii
beethoveniene in special, si al mu-
zicii in general (in schimb, nu a
avut nici un interes pentru plas-
tica). Mai mult, a fost neintrecut si
original comentator al simfoniilor
si sonatelor lui Beethoven. Daca ar
fi avut alaturi de el un stenograf
sa consemneze aceste elocvente
comentarii ale lui Caragiale, desi-
gur ca literatura muzicala univer-
sald asupra creatiei lui Beethoven
ar fi numarat, poate, cea mai im-
presionanta opera a ei.

In ultimii ani ai vietii sale,
»oimfonia a 4-a” de Beethoven de-
venise preferata lui. ingana ade-
sea pasaje din ea si vorbea cu mult
entuziasm de toate partile ei, dar
mai ales de prima parte. Tot in
aceasta perioada a fost incantat de
muzica lui Brahms, despre care
afirma cd este un ,,Beethoventel”.

Caragiale I-a avut ca prie-
ten si pe neintrecutul pianist
Anghel Dimitriu, profesor la Con-
servator, botezat de Caragiale
»maestrul Metronomide”, facand
aluzie la originea greaca a aces-
tuia si la profesia lui de muzicant.
,Cum incepea Dimitriu sa cante,
Caragiale iesea in prag si, dupa
cateva ezitari, mergea intr-acolo,
lasandu-si lucrul si cedand pasiu-
nii lui pentru muzica. Venea sa-I
asculte pe ,,papa Haydn”. Se emo-
tiona la fiecare bucatd, glasul lui
devenea cald si vorba vibranta”.

in privinta dragostei de
muzicd, Dimitriu se potrivea cu
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Caragiale, care avea un simt mu-
zical si mai accentuat. Adeseori
cantau impreuni arii din opere. In
una din zile, inaintea dejunului,
»I-am gasit in picioare cantand
»Caro nome” din ,Rigoletto”.
Cand au ajuns la agilitatile de la
sfarsitul bucatii, Anghel s-a oprit,
in vreme ce Caragiale fluiera cu o
justete de tonuri si cu cadenta per-
fectda. Anghel il privea razand si
apoi intorcandu-se catre mine:
»10t mai buna ureche are nebu-
nul”, iar dupa o pauza si ca un
comentariu al melodiei ,,Caro
nome”: ,,Ce suavitate de simtire!”
- ,,Ce fior de codana!”’, adaoga
Caragiale”. Era intr-adevar pentru
Caragiale o mare sarbatoare can-
tecul magistral la pian al lui
Anghel Dimitriu, in fata caruia se
aseza cu atentie incordata, ascul-
tand cu religiozitate si comentand
din cand in cand muzica prin elo-
gii fierbinti, care culminau astfel:
»Asta-i, doctore, tata Beethoven”.
Uvertura la ,,Flautul fer-
mecat” l-a facut pe Caragiale sa
declare: ,,Zici ca 0 minune nu tine
decat trei zile. De patruzeci de ani
auz uvertura asta si astazi mi s-a
parut mai minune ca oricand!”.
Odaia de lucru a locuintei sale din
Berlin era impodobita cu portre-
tele lui Beethoven, in diverse ipos-
taze, unele alegorice: tanar, om
matur; reproduceri de tablouri:
titanul plimbandu-se prin padure,
cu miinile inclestate la spate;
stand pe un morman de frunze -
toate acestea creand impresia
unui mic muzeu (sanctuar), intru
cinstirea distinsului compozitor.
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Unul din cei mai apropiati
prieteni ai sai a fost criticul literar
Paul Zarifopol, care, in perioada
cand Caragiale s-a aflat la Berlin,
locuia in Leipzig,, Ambii erau
pasionati de sublimul muzicii.
Pianist amator, Zarifopol impro-
viza, gusta si cunostea muzica.
Cei doi se puteau consulta nu nu-
mai in probleme de literaturs, ci si
de muzica. Obsedat intr-un rand
de o gravota, pe care o fluiera ziua
intreaga, fara a-si aminti compo-
zitorul, Caragiale i-a scris lui Zari-
fopol. ,,Sa fie Haendel, ori Gluck,
ori Scarlatti? Inclina mai mult spre
cel dintai si a fost satisfacut
vazandu-se confirmat”. Datorita
prietenului din Leipzig, Caragiale
a avut posibilitatea de a frecventa
cu regularitate concertele simfo-
nice de la Gewandhaus. Zarifopol
ii procura biletele, ii retinea odaia
la Sachsenhof, hotelul preferat.

Caragiale impreuna cu Za-
rifopol au cercetat cu evlavie, in
pelerinaj la Bonn, muzeul beetho-
venian. Desi Paul Zarifopol era un
mai bun cunoscator al muzicii, i se
intampla deseori sa ceara lui Ca-
ragiale, deslusiri asupra unui
autor cantat in afara de program
si sa obtind cu exactitate raspun-
sul dorit. Caragiale nu a cantat la
nici un instrument muzical, nu
descifra, dar avea o ureche muzi-
cala foarte rafinata si intona toate
ariile, de la marsuri la simfonii.
Cand se afla intre ascultatori, isi
transpunea impresiile muzicale
(cu deosebire despre Beethoven)
dintre cele mai originale. Profeso-
rul acad. G. Titeica relata ca-l



auzise pe Caragiale vorbind un
ceas intreg despre tehnica si
substanta simfoniilor beethove-
niene, impresionandu-i pe toti cei
ce-l ascultau. Cu exceptia comple-
xului geniu muzical al ,,preaferici-
tului Ludwig”, cum il numea pe
Beethoven, Caragiale enunta insa,
si referitor la muzica, un ideal
artistic de claritate si substantiali-
tate: ,,Multa aplecare as avea pen-
tru ceva la clavir, in buna calduri-
ca — ceva de papa Joseph (Haydn).
Tot la el mi-e gindul din zilele tre-
cute. Ca, drept sa-ti spun, multe
lucruri bune mi-ar fi placut si mie,
ca oricarui muritor pe lumea asta,
insa niciunul mai mult ca vorba
pe deasupra limpede, dar adinca
la inteles”.

Corespondenta intretinuta
intre Caragiale si Zarifopol, in
perioada 1905-1912, contribuie la
cunoasterea amanuntita a posibili-
tatilor si preferintelor muzicale ale
marelui dramaturg, care a fost un
mare autodidact muzical. Si-a
transportat pianul la Berlin, culti-
vand cunostinte cu compatriotii
muzicali, precum sotii Dimitriu,
tanarul Barozzi, maestrul Nottara,
Paul Zarifopol, Cella Delavrancea,
fiica scriitorului Barbu Delavran-
cea.

lon Luca Caragiale aprecia
ca ,,artele nu se pot dezvolta decat
acolo unde sint amatori adevarati
care pot plati. Statul nepersonal
nu poate fi amator de arta, si
pentru aceea, oricit ar cheltui, nu
ar putea face niciun serviciu
artelor, cel mult ar putea pomanui
persoane pretinse, cu mai putina

sau mai multa dreptate, artisti.
Scurt. Vreti sa faceti sa se dezvolte
teatrul si muzica in tara noastra,
retrageti mina statului de deasu-
pra lor. Sa traiasca ce poate trai; sa
nu sustineti artificial ce n-are nicio
putere de viata proprie, impiedi-
cind prin aceasta dezvoltarea
adevarata a elementelor vitale de
arta, multe-putine, de care dispu-
ne in acest moment tara noastra”.
Marele dramaturg nu avea
dreptate atunci cand sustinea ca
romanilor le lipsea ,,... aplecarea la
muzicda. Romanii sunt in genere
anti-muzicali”. El n-a avut o pare-
re prea buna nici despre conserva-
toriile romanesti care ,,n-au putut
sa dea niciun talent mare sau o
pleiada de talente. Aceste institu-
tii erau niste ,,fabrici din care ies:
1) profesori si profesoare de muzi-
ca vocalda pentru scoalele secun-
dare ori de piano pentru demoa-
zele; 2) cantareti lirici pentru bise-
rica si 3) paracliseri curiosi pentru
opera — pardon! Pentru ,,Acade-
mia nationald de muzica” ... Am
uitat mai produc si cateva ele-
mente, mai mult sau mai putin
convenabile, pentru orhestrinele
de birturi, cafenele si berarii —
acestia in genere nu romani”.
Compozitorii Stefanescu si Enescu
erau ,,mari talente”, dar care ,,nu
sunt produsi de scoala noastra”.
Pentru Caragiale talentul
constituia un dar de la Dumne-
zeu, dat noud, oamenilor, de catre
0 mama: ,,Femeie, tu faptura mea
umild, - zice Atottiitorul, - iata ca
am mila de tine si-ti trimit tie
sfantul meu duh, si vei naste
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prunc spre cinstea ta si slava nea-
mului vostru; caci eu am vrut prin
tine sa arat oamenilor inca odata
dragostea mea pentru ei si nemar-
ginita mea putere binefacatoare ...
si fiul tau se va chema Ludvig van
Beethowen!”.

Un executant virtuoz, in
opinia lui Caragiale, nu putea sa
existe fara un instrument perfect
conditionat ca structura si ca acor-
dare in toate sensurile ,,nu va
putea da mai nimic in mana unui
executant nedibaciu.

Un Paganini e foarte incur-
cat cu o vioara de la Mosi, si un
Stradivarius raméane ca 0 vioara
de la Mosi daca a picat in mainile
unui ageamiu. Un Stradivarius in
mana lui Paganini — iata norocul,
si fapta norocului in arta se nu-
meste minune ...”.

Pentru autorul Noptii fur-
tunoase cariera cantaretului era
frumoasa si nobild, doar ca el nu
putea ,lasa nici o urma vadita a
talentului sau, decat doar atesta-
rile contemporanilor. Dar pot
acestea sa ne dea impresia ce ne-o
producea chiar talentul cantaretu-
lui; a murit? Nu lasa in urma-i
decat o vaga suvenire. Asa e can-
taretul, asa actorul, tot asa orice
executant instrumental.

Si poate tocmai pentru ca
sunt asa de ingrate dupa moarte
aceste cariere, ele sunt asa de in-
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coronate de glorie si de rasplata
materialda in viatd: e o dreapta
compensare pe care publicul le-o
da instinctiv”.

Caragiale a tratat proble-
mele de muzica cu competenta si
experienta unui versat specialist.
Ramane mai presus de orice in-
doiala ca in timpul sederii sale in
Germania, el si-a aprofundat cu-
nostintele sale de muzica. Spori-
rea sensibilitatii  muzicale i-a
datorat-0, in mare parte, distinsu-
lui critic literar roman Paul Zari-
fopol.

Afland despre trecerea lui
Caragiale la cele vesnice, poetul
transilvanean, Octavian Goga,
scria cu multa durere in suflet: ,,...
prin moartea lui Caragiale s-a
deschis o prapastie, s-a facut un
gol in natura, ca de-o perturbatie
cosmicd. Cu cat va trece vremea,
va creste tot mai mult silueta lui si
vom ramanea totdeauna vrajiti de
farmecul celui mai luminat creier
romanesc”.

lon Luca Caragiale raméane
un deschizator de drumuri in
cultura romaneascd, iar mareata
sa opera va constitui in viitor o
sursda nesecatda de lumina si
intelepciune pentru toate genera-
tiile. Genialitatea lui Caragiale nu
va putea fi atinsa de nimeni nicio-
data.
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